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Reise zu einer
Unbekannten

«Wenn man nicht wiisste, wo sie
ist, wire sie in diesem Nebel nicht
zu finden», bemerkte der Postau-
tochauffeur. Gemeint war die
Kartause Ittingen, die, zirka zehn
Fabhrminuten hinter Frauenfeld
gelegen, das Kunstmuseum des
Kantons Thurgau beherbergt, das

Hannah Hoch zeigt. )
Hannah Héch — was zieht mich
an diesem Frauennamen bloss an,

auf mich nehme? Ein kleines
Schild am Torbogen informierte,
‘dass vom 20. Dezember an ge-
schlossen sei. Zum Nebel kam die
Enttduschung. Doch vielleicht
gab’s noch andere Wege, zu Han-
nah Hoch zu gelangen. In der
Buchbinderei, dem einzigen Ge-
biude mit Licht, hatten wir Gliick.
Eine freundliche Restauratorin
vermittelte den Kontakt zu Frau
Grossmann, der Konservatorin,
die zufillig im Hause weilte und

lungsgebiude 6ffnen konnte.

Esther Loffel
Malerin

Ungefiihr 80 Arbeiten, alles eher
kleine Formate, sind in ruhiger
Folge im Gewolbekeller 1 présen-
tiert. Hannah Héch, 1889 bis 1970,
eine der wichtigsten Kilnsl_lerinnen

sich gegen Korruption der Bour-
geoisie, Krieg und Unmenschlich-
keit wandte, war massgeblich an
der Entwicklung der Collage, be-
sonders der Fotocollage, beteiligt.
Aus dem Begleittext zur Ausstel-
lung erfahren wir: ‘(Hannah Hoch

graphisch gewiirdigt. Anfragen bei
Schweizer Museen fiir eine diesbe-
ziigliche Zusammenarbeit stiessen
auf keinerlei Interesse.

zurzeit  eine Ausstellung iber |

dass ich den weiten, nebligen Weg |

uns das schwere Tor zum Ausstel-

in der Berliner Dadabewegung, die .

wurde in der Schweiz nie’ mono-

Kulturszene Zug

: Was aber zieht mich so an an
dieser Frau an ihrer Kunst? — Ich
stehe .vor einem dieser kleinen,

. iiberaus sorgfiltigen und minutic-

sen Collagen und bin betroffen
von der strengen formalen Haltung
und zugleich von den kritischen
- Wahrnehmungen der Kiinstlerin
zum Zeitgeschehen. Verborgenes
Leiden wird sichtbar. Immer wie-
der finden sich Aussagen zum
Frauenbild in unserer Gesellschaft.

In der Collage ¢«Entartety (1969)

is’t ein Frauenkérper, ohne Kopf,

en Partykleid mit aufgesetz-
tcn P astikbrustspitzen, in ein la-
mellenartiges Umfeld plaziert. Als
Fries sind am unteren Bildrand
Fotosequenzen einer optisch zer-
gliederten Libelle montiert, die den
Eindruck der Kiinstlichkeit und
der Zerstiickelung noch verstirken.

Aus Hannah Hochs Lebensda-
ten ist ein abrupter Bruch ersicht-
lich. Nach intensiven Jahren mit-
ten im aktuellen Kunstgeschehcn
folgte 1939 ein innerer und &usse-
rer Riickzug. Es herrschte der na-
tionalsozialistische Terror, ihre
Kunst wurde verfemt, und alle ihre
Freunde flohen ins Ausland. In
einem kleinen Haus in Berlin-Hei-
ligensee arbeitete sie in volliger
Abgeschiedenheit und in grosser
Armut weiter, und es gelang ihr,
das Bilderbe der Dadaisten iiber
die Kriegswirren hinweg zu ver-
stecken. Fiir die Kiinstlerin fast
schon zu spiit, erhielt sie Ende der
sechziger Jahre internationale An-
erkennung.

Die Begegnung mit Hannah
Hoch war eine grosse Uberra-
schung und zeigt, wie wichtig es
ist, die verschiedenen Kunstepo-
chen auf die Beteiligung von
Kiinstlerinnen zu erforschen. Mich
fasziniert der Mut dieser Frau, die
ihr kiinstlerisches Bekenntnis viel-
filtig lebte. Sie selbst sagt: «Mir
liegt mehr daran, meine Lebens-
und Arbeitsform immer weiter zu
entfalten, zu verdndern und zu be-
reichern, wenn mir auch diese nie
endende Entwicklung manch leicht
zu erringenden Erfolg unmoglich
machte.»

Hannah Hoch, 8. November 1992 bis 24.
Januar 1993, Kartause Ittingen, 8532 Warth,

Kunstmuseum des Kantons Thurgau.
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